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Enormes manchas negros se vienen sctwe el espectador como anima-
es desbocodos. Son sombros perspectivadas de motos desafiontes,
pero, ol vez, la lecura del simbolismo v los posibles comespanden-
cias enfre los profagonisias es slo una porle del discurso. Lo olra, don
de lo dodo ronsgrede a lo esperade, donde es posible que la sombra
de una coso sea oha cosa, que un objelo o un sujelo cile a olro, as la
multiplicacion del senfide que hace posible &l arificic del arte

También esthrvieron los muebles, los sombras de los muebles au-
sentes, de posturas supuestas, de luces imaginarios, donde toda una
logica del sislkema de representacian vuelve posible y creible lo sivg
citn mas sospechosaments imposible. Tras los muebles fueron habilo-
ciones enteras en bas que se lransila enire fibras planas que son los
muebles perspectivados desde infinites punios de vista, uno de los cuar
lms, tal vz, permite reconsiruir la ilusidon de realidad para negarla v fi
nalmente reafirmar lo propia ilusién

Lo arifice de esios operociones visvoles es lo arfista brasilera Re-
gina Silveira, Macida en Porto Alegre v radicada en Son Poblo, s fron-
dosa prodeccion en miltiples medios es una explorecién guioda por
preccupaciones muy concretas. Yo estoy profundomente intigoda por
o noturalezo de lo imoginacion visual cuando su propdsilo es simular
la realidod visuol; estoy lombién muy interesada en las virualidodes
que pueden falsear el doto visugl”, Es este interés que lo artista declo-
ra al que la lleva a usar &l medio ilusionisia por excelencia —la pers-
pectiva— de una forma perersa. Lo perspectiva es un arificic enico
renccentiska ideado orginariamente para ocercarse o o reclided, po-
ra emuberla, para confundinse con ella. Regina la wsa para dislanciarse
de la realidad, pora profundizar en las posibilidades de la ilusidn. Agqui
radica lo que Ano Teresa Fabris llamé la dimensidn metalinglistica de
Regina , en ese discurso sobee el arte y sus codigos. El mecanismo que
se delata a si mismo como arfificio ol ponerse al servicio de la dislor-
sign. Distorsién que finalmente as uno hipdtesis absolutamente abstrac-
fo, es como la arfiska ha querido, “creor lo imposible” o “ensayer la for-
ma aparenie de lo apariencia”. Usando el sisterna, lo delola

lo perspectiva de Regina es compleja, uliliza warios punias de vise
o y diferentes sislemas proyectives ol misme tiempo, vohiéndose mendlcr
ra de las miradas v de lo oporunidod de un sific paa coda observador,
creando o que ella misma llama o “poética de los punios de vista®

El tipo de imagenes elegidas por lo orista viene de universos

que hablan de muchas cosas pero lodos tienen un faclor comon de boe

Regina Silveiro, Vémce, 1988

nalidad y simplicided buscada con un propésilo operalivo. 3e troka de
que la propia banalidad avlorice a llemarlos “normales”. El objetivo es
-mediante la distorsion mas exirema que admila lo imagen antes de
volverse imeconocible— cuestionar esa “normalidad”™ presentande “la
ambigiedod, lo metamorfosis y las paradojas”

Claro que objefos de uwso colidino v olgunos de abuso fre-
cuenta o espacios diarios, como una oficing, muebles, alfombras, mo-
tonelas o lanques de guerra, asi como los citas o Duchamp o Man Ray,
no pueden esquivar las inlerprelaciones. Aqui es donde lo propio ar-
lisio habla de ko miroda femening. “Porte de mi tobojo reflejo una
aproximacién gue viene de una especifics forma de conocimiento de-
rivada de mi experiencia como mujer. Mis imagenes no son sdlo bo-
nales sino que lombién perlenecen @ un universo de intereses, cultural
menle antendidos como femenings, por su paricular proximidod o los

obijetos diarios. los distorsiones perspectivas y los formas proyectadas

Regina Sibeia, Simde. Office 2, 1992
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que vo aplico o muebles, a los pequedcs objetos v o kes espocios in

feriores son mecanismos para ansformar lo banal en lo fantashico v ex
trafio, Las deformaciones resultontes pueden ser visios lombien como
una subversian de la mirodo femening. El uso indnico de los alfombras
y los porcelanas como boses pora sombras proyeciodos es offo vez
parte de esio esirolegio JUDVersivg y esla m'ggl'_'.d:_: a mi inkerprehacion

del mundo doméslice
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na juego U juego y la fing ironia manifiesta en sus obros, Tal vez &
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Anamorfas, Simulacres, Inflexiones son algunos de los fildes que
la artisio escoge para anclar su obra, onficipandase en sus inquigludes
fikoséficas o lo que poco después serén datos de una ecuocion funde-
mental para los analistos del posmodermismo. MNo obstanie los punios
de conlocio ciertas, ba arlista no busca aliliscicnes, sino que poulo drr
recciones referenciales con ko historic del are desde el Renacimients o
nuestros dios pero de una ferma porodoijal: vsa el sislema para un dis
tanciamiento critico

Finalmente, ko paredia también alconza al rigor geométrico de
su mabajo, que es rigor exiremo en lo oporiencio y en la renlidod es
fruio de una “geomelria lire comprendicsa de unos pocos elemenios
dentro de unas reglas inventodas”. Suficiente pora cledarmes de lo ily
SO60 Mieniigs nos eshimula O seguir potencidndolo

Mucho de lo dicho para lo obro de Regina Silveiro puede reed:
jarse en una aproximacian al trabajo de lo wuguaya, radicoda en MNue
va York, Marta Chilindrén, solo que esto dima privilegio los fres dr
mensicnes para consiruir sus “objstossivacidn”, Eslos, o su vez, desde
esa corporeidad fisico, oluden @ una frontera enfre o bidimensicnal
plano v lo fridimensional o espocial. Un limite donde no se sabe si los
chijelos vienen creciendo desde el plano, armancose, o por el conlrario
van hacio &, plegandase o desaporeciendo. Esta ambigiedod al mis
mo fiempo que propone narativas melaforicas, destoco un énfasis dis
cursive puesto en los proceses. Ung lesis por demds reforzada en el uso
de superficies neulras y apariencias hueecos, livionas, poro los objelos
en cueslion que de alguna forma aluden o lo desmaterializocian

El recurso de o perspecliva as fundamentalmente un sistema oe

representocion del objete idimensional, “real”, en el plano, es decir

A

en dos dimensiones. Al valver ridimensional eso representacion plana,




Chilindrén lo esid devolviende al mundo de los objelos regles como
unG consiruccidn nueva sin "E‘.E‘lE"'I:E‘E ES:ﬂ valviendo ConCreio o que
no @s mdas que una absiroccidn. En ese sentido estaria irdnicomente
construvendo lo que Donald Judd llomé “el objeto especifica”. Mo obs-
tante esta aparente familiardad con el minimol —igualmente comoca
do por lo reficula anogonal que estructura sus obras— es desmentida
por aquella “inespecificidod” de la superficie v, mas ain, de alguna
forma estd pervertida por las numerosas cilas gue a nivel simbélico pro
pone esia fransgresion espacio

Desde que lo que Chilindrén arma y desarma —o viceversa-, son
hobitociones o pequefics grupos osociobles de muebles, referencias o
un mundo cotidiono, interior & infimo, lo especificidod del objeto aule
referenie va se vualie alra, lo del medio ||ng|..i5.'|r_'c que dencia y con-
nala al sar humana.

les grupos de Chilindrén estan pensades pera funcionar o una
escala donde Qs COs505 manhenen sus d:lTF_."E.IOTIE'.E‘ QCoNdes Oon M reg-
lidod que comvocan, es decir, con la contingencio humano. Asi es cor
mo estos muebles se vuelven registro de wna huello que se corpaoriza
por ausencio. Uno coma, una silla, una estanteria podrian llegar a ima-
ginarse en un proceso antropomdrtico; son ol mismo liempe confinente
W COnMNICD, exlenior & inbaror.

la preccupacién de la arista por las conexiones entre las for-
mas, IGS Inlergccionas y sus |£"5-.J"‘G|'I|E'5 TILEI'IG tfienen Que ver Con 250
humanizacidn del objelo reclomande un espacio propic que va mas
alla de sus limites fisicos v que estoblece comunicaciones en un terriler
rio energético inmaberiol

Deudora de los primercs trabaojos de Chilindrdn, [aulomealralos en

BLCOfZos exiremos), asta serie de obras lambién mantiene una miroda

Mana Chilindrda, Sin tinda, 1985
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desde un wniverse femenino, desde un espacic domésiico, otia vez
“culturalmente entendide como de lo mujer” que aparece contraban-
deadeo defrds de uno opariencia distanciada y fria, habitualmente con-
sagrodao o lo preduccion masculing.

Este juego de porodojos que se establecen estd socovando s
filmente esas asignociones temiloriales por género, hociendo uwso de
una disfrulalble imperinencia para abordar kos certezas de ciertos dog-
mas artisticos de nuestro tiempo

Cro arfista que desde distinto frente coincide en este desarticu
lor &l "objeto especifico” y mosirare como el ejercicio de ilusidn que
no quiere ser, es lo mexicona Teresa Serranc

De alguna forma, al igual que Silveira v Chilindrén, Serane evi
dencia ko ideclbgico escondide detrds de o que aspira o preseniarse
como una onkologia de la forma v lo materia v decide onganizar sus

discwsos conscientemente en el espacio de lo representacion



Marig Chilindnbe

v @l uso de ba e

Estrategio que se comprueba, para empezar,
cionalidod geomélica pora hablor de lo noturaleza v lo orgdnico: la
Meontaio, el Rio v las Piedros. Para continuar en el uso de la oparier
cia industricl, en bz limpieza de ejecucion, en lo opcidn por los meloles
pulides v los espejos que parecen evitar el razo de lo mano que eje

105

cula para eonfrontarlos con el encaje lhiane que o velo y pro

e erctickaod ol hempo que prockama

ning, an

ciefio, eska coslura, que esid mencionando uno frod

alras oorgs deviene de un modelo —la proleccién que se be coloco ol co

Marta Chilindedin, S tindo, 1988

=]
&

kalls en la comide— que es odicionalmente ejeculodo por hombres, Los

COIOME DUrQs W DONManos "".L"':;.'DL"ISSIE.‘. POl PrOCEs0s tecnicos o

se ylilizan sin concedear un GpIce o W pICkonca; SN embDargo, s FLbEr

mi lo metalora ne es séle uno alegoria, imogen o simbo

1 de exponer una realidod ... “Er

una fom

1o, SIng un orocedimients v

o NODO an Crena .. MO SUbWarsnad Qs vechdndome de und

0 ConSiruccion o8 eshos

labor exclusivamente mosculing,

parg 1o profeccion o8 1o :'_f'lhi.'! 05 &n K35 o

0% Que e

ninos que hablan de lo

conmvirtiendosas en escu

noturaleza, lo feminidad, la proleccion, lo sensualided y e fotoleza.”

S QCE

tralegic generdl O]



Taresa Samong, Sin tinlp, Sene Monlaros, 1994

tes de los que emanan son los de lo representacidn simbdlica. “El mer
o es la tiemo, el azul el agua, el verde para las plantas, el rejo para
as flores, songre o posion y el amarillo para el sol o el olofia”.

Esta misma manera de subvertir los reglos de codificocién mini-
malisias haciendo uso de un objele que no obstonte comparte su opa-
riencia, se reilera en el use de la forma reductiva en un discurso que
hablo de lo ferilided. Es siempre ese espejo que no reflejo lo espero
o sino que lo distorsiona, esa tension aste opuestos.

El minimalismo, ung clarg coriente de inspiracion v ejecucidn
masculing, podriamos decir que dejd expuesto un flanco concephuak
mente débil que aprovecharen tante el conceplualismo come el femi-
nismo entre ofras comientes simulidneas o posteriores. En los 80 v los
20, son los mujeres arfistas las que capitalizaron paricularmente estas
experiencias v los desamcllaren con ko libertod operativa que les con
fierer un periodo histérico que no les exige clinearse a un marce con-
ceplual dogmdticomenie.

Serrano cultiva esta actitud en s rabajo v hoce que los objelos

Que reCioman su identided malernial en el mundo, dever

magen

&n su ensoyo permanente por humanizarles, por volweros, al decir de
alla misma, “huellas de un cuerpo pensante”. Aqui ko arfisha 32 conec-
ta con Chilindrén, no séle en la punteria antropomérfica de sus ideas
sing en recuperar un enfeque que se ala con la ciencia y por el cuol
todos al fin, objetos v sujelos, estamos hechos de lo misma. Bera 5
chel lo apunio muy bien cuando comienzo su ensayo sobee ka oba de
Terasa Serrano citande o Susan Griffin: “lo geografio del dtems se ha
explorado. Sus partes fienen nombre: elecron, protdn y neutron” v ha-
ce un patalele con la montafa, el rio v los piedros de Sermanc gue se
proponen coma berritodio a explanar

En definitiva, aquel "objele especifico” de Judd que aro especi
fico porque solo hablaba de si misme, oquel objelo cargade del de-
sec de socovor el ilusionismo, es suplantado por eslas artistas por ofro
ohjeto con oo especificidod, lo de hablor de los procesos v sus trar
zas, sea desde el que hablo o desde lo hablodeo, un objeto ol que s2

g ha restitvide el alma

Tesmso Serano, Skeping Beouly, 1995
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